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NajwaZniejszym celem programowym jest kszta ftowanie osobowo$ci studenta, pomoc w
rozwoju jego horyzontéw mySlowych - artystycznych i poszukiwaniu w fasnej drogi twérczej.
Program pracowni stara sie wspieraC te dgZenia poprzez szereg zagadniel o charakterze
studyjnym, interpretacyjnym, czesto z dookreSlajacym je hastem. Dla studentéw lat
starszych, z wiekszym doSwiadczeniem twdérczym, moZliwe s dzia fania abstrakcyjne, gdzie
najwaZniejszym celem jest aktywne poszukiwanie w fasnego jezyka artystycznego, tego co
indywidualne i niepowtarzalne. Realizacja tych zadah powinna by¢ oparta na propozycjach
studenta w formie dyskusji i szkicow koncepcyjnych.

Szkic jest waZnym punktem wyjScia do realizacji obrazu. Ten pierwszy zapis mySli, czesto
moZe okazac sie istotnym zaczynem w budowaniu indywidualnego, autonomicznego jezyka.
Istotng forma kontaktu w procesie dydaktycznym jest korekta. To w faShie jej wspomagajaca
rola stanowi w faSciwg p faszczyzne dialogu.

Mysle, Ze jedna z waZniejszych rzeczy jest przygotowanie studentdw nie tylko do odnoszenia
sukcesow, ale takZe do ponoszenia poraZek, traktowanych jako istotnych momentow w
samodzielnej pracy twdrczej. W kazdym etapie studiowania zachecam do podejmowania
ryzyka artystycznego na w fasne miare, bo ryzyko to w procesie twérczym ma g teboki sens.
Pracowniang spoteczno$§¢ zachecam do aktywnoSci, dyskusji i wzajemnej pomocy.
Obowiazkowo S¢ i systematyczno$C to cechy nieodzowne w pracy artystycznej. Pragne, Zeby
pracownia by fa przestrzenia, gdzie szanuje sie fundamentalne zasady etyczne i estetyczne w
duchu tolerancji dla innych pogladéw. UwaZam, Ze caty trud dydaktyczny powinien tak
przebiegaé, aby wzajemne relacje pedagoga i studenta byfy oparte na koleZefistwie i
wspd fpracy, co fagodzi spdr artystyczny i sprowadza go na wtaSciwe tory. Warto tez
uSwiadamia¢ studentom, Ze kreowanie wfasnych treSci w sztuce musi by¢ zwigzane z
szerszym zainteresowaniem kulturg jako cafoScia. Chciatbym jeszcze raz podkreSlié, Ze
zadaniem pedagoga jest zachecanie do pracy, wspomaganie procesu tworczego,
kszta ftowanie umiejetnoSci patrzenia i mobilizowanie do poszukiwania wtasnej drogi
artystycznej.

Zagadnienia w roku akademickim 2019-20
Proponowane zagadnienia stanowi@ punkt wyjScia do indywidualnych poszukiwan
studentow.

| semestr

Mikro/makro/skala/ruch i jego brak

Punktem wyjScia jest martwa natura z podwieszonymi w przestrzeni kilkoma dyniami oraz
niewielka figurka. Zbidr dyn, z ktérego kazda jest inna, unikatowa (ksztatt, kolor, faktura)
tworzy relacje z mata figurka tancerki wykonujaca nieprzerwany taniec - ten ukfad jest
podstawa do zastanowienia nad postawionymi hastami.

Wielowarstwowo$é/laserunek/p61przezroczysto§é

Zagadnienie jest oparte o praceé z modelem (postaC siedzaca), ktory znajduje sie za
ptaszczyzna tkaniny. Sytuacja ma charakter rozwijajacy si€: z tygodnia na tydzief przybywa
tkanin, zwigkszajac tym samym liczbe warstw miedzy modelem, a obserwatorem. Sama
postaé jest jedynie pretekstem, gdyZ nie o namalowanie aktu tu chodzi. Kolejne zastaniajace



modela tkaniny przypominaja, Ze nie da si¢ go odmalowaC; te warstwy wskazuja na
przestrzei, w ktdrej rozgrywa sie tajemnica $wiatta i cienia. Sytuacja ma sktania¢ do
zastanowienia si€ nad zagadnieniem wielowarstwowoSci oraz laserunku w malarstwie.

Il semestr

Wielowarstwowo$§é/laserunek/p61przezroczysto§é

Zagadnienie jest oparte o praceé z modelem (postaC stojaca), ktory znajduje sie za
pfaszczyzna tkaniny, na ktéra rzutowane jest fioletowe $wiatto. Sytuacja ma charakter
rozwijajacy sie: z tygodnia na tydzieh zmienia si€ obraz rzutowany na tkaning. Sama postac
jest jedynie pretekstem, gdyZ nie o namalowanie aktu tu chodzi. Rozwijajacy si€ obraz
bedzie stawiat pytanie o to, co wta$ciwie jest aktem w tym uktadzie i Ze nie da sie go
odmalowaé. Sytuacja ma sktaniaé do zastanowienia sie nad zagadnieniem
wielowarstwowoSci oraz laserunku w malarstwie.

Ekologia/recykling

Wykonaj obraz od poczatku do kofica za pomoca materiatéw naturalnych, najlepiej
odzyskanych, nadajac przedmiotom czesto odrzuconym czy zapomnianym now3q role i
znaczenie. Postawione “ograniczenie” technologiczne samo w sobie nie stanowi jeszcze
tematu do obrazu, a ma na celu skfonié do zastanowienia nad przedmiotami, ktérych czesto
nie zauwaZamy, odrzuconymi, zapomnianymi, zepsutymi, itp. Wychodzac z tego
“ograniczenia” student ma za zadanie znaleZé wtasny temat do zastosowanych §rodkéw
wyrazu.

Aneks

Temat ten zyskat nowy kontekst w obecnej sytuacji, gdy przy ograniczeniu naszych swobdd
w zwiazku z pandemia, w tym przemieszczania sie, probujemy korzysta¢ z materiatéw, ktére
mamy wokdt siebie, rowniez materiatéw odrzuconych, ktére sa nam dostepne pomimo
ograniczef: pozétkty papier, nieudany szkic, zniszczony kawatek materiatu moga staé sie
waznym do$wiadczeniem na drodze do dziefa sztuki. Poprzez zawezenie §rodkéw, a nawet
brak, mozemy odkryC nowe, w ograniczeniu znaleZ¢ wolno$¢, bo jak zawsze tworzenie jest
wlewaniem $wiatta w przedmiot.

MonumentalnoS¢

Czym jest monumentalno$¢ w ogdle? Przede wszystkim czym jest w kontekScie malarstwa?
Co znaczy, Ze obraz jest monumentalny? Oczywistym jest, Ze w tym kontek$cie hasto to nie
oznacza wielkoSci, a wielkoformatowy obraz nie jest monumentalny z racji samych
wymiarow. Wykonujac prace niewielkich rozmiaréw, np. o maksymalnej powierzchni 25cm2,
znajdZ temat, ktoéry pozwoli podjac¢ problem monumentalnoSci w malarstwie.

Chiaroscuro i sfumato

Chiaroscuro - powszechnie nazywane $wiatfocieniem jest uproszczeniem pojecia;
chiaro-jasny i scuro-ciemny tworzga relacje, sa jednocze$nie razem i przeciw sobie, mowig o
réznicy. Sfumato - kiedy $wiatto i cien tacza sie nie przez “linie, ale co§ przypominajacego
chmure dymu”.

Ponadto zadanie dla studentéw malarstwa - krotka wypowiedZ pisemna, wtasna refleksja
rozwijajaca jedno z ponizszych zdah:

Obraz to...

Maluje bo...



Malarstwo jest...

W pracowni realizujemy réwniez pokazy i Cwiczenia zwigzane z technologia, w tym:

- przygotowanie podobrazia - zbijanie krosien, naciaganie ptétna, przygotowanie kleju

i przeklejanie pfdtna, przygotowanie zaprawy i gruntowanie;

- przygotowanie wtasnej farby - tempera jajowa chuda i ttusta;
Na szczegdlne wyrdznienie zastuguje technika enkaustyki, ktéra wprowadzili§my do
programu ze wzgledow nie tylko warsztatowych, ale przede wszystkim ideowych, t;j.
szacunku wobec medium jakim jest wosk. Poznajemy te technike wspdlnie - pedagodzy i
studenci - poprzez wtasna praktyke malarska i warsztaty. Dysponujac jedynie niepetna
wiedzg teoretyczna, siegajac do ksiazek i historii, odkrywamy na nowo strone praktyczng i
szukamy w niej miejsca malarskiego dla siebie. Enkaustyka stanowi laboratorium malarskie, a
jej doSwiadczanie jest zobaczeniem starego w nowym.

Lektury
Daniel Arasse, Nie wida¢ nic. Opowiadanie obrazéw/Detal. Historia malarstwa w zbliZeniu

John Berger, Sposoby widzenia/O patrzeniu

Jézef Czapski, Patrzac

Krystyna Czerni, Jerzy Nowosielski, Sztuka po koficu Swiata
Umberto Eco, Historia piekna/Historia brzydoty

John Gage, Kolor i kultura/Kolor i znaczenie

Ernst Gombrich, O sztuce/Sztuka i z fudzenie

Zbigniew Herbert, Barbarzyfica w ogrodzie/Labirynt nad morzem/Martwa natura z
wedzid fem

Herbert Read, Sens sztuki



